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Es un honory unainmensa alegria presentar una parte de la extensa produccion de Edgardo Giménez en
el Museo Nacional de Bellas Artes Neuquén.

La muestra “Edgardo Giménez Cinco Estrellas” propone un recorrido por la obra de este artista quien, sin
dudas, ocupa un lugar relevante en el disefio y en la vanguardia de nuestro pais.

Autodidacta, Giménez comenz6 su carrera trabajando en gréfica publicitaria para la promocion de even-
tos culturales. En 1964 hizo su primera exposicién individual y hasta ahora no deja de producir arte desde
cualquiera de las formas de expresidn que se proponga abordar.

Forma parte de la generacion de artistas del Instituto Di Tella, que gesto en los afios sesenta un quiebre
cultural bajo la proclama de libertad, juego creativo, fiesta, critica y revuelta social.

“Yo hago otro juego porque me parece que la obligacidn del artista es mostrar la salida. Busco que mis
muestras sean estimulantes, que provoquen felicidad"”, dice y define asi su visién creadora.

La filosofia y la estética de Giménez cultivan el humory la alegria. Sus obras tienen colores resplande-
cientes, formas divertidas y lidicas. Intenta que la vida sea grata. Se ubica, entonces, en el denominado
arte pop, que expresa un mensaje directo y cercano al espectador.

El periodo comprendido entre la presidencia de Arturo Frondizi y la dictadura de Juan Carlos Ongania
tropezo con una sociedad minada por la intolerancia y el descontento. En este contexto, el Di Tella pro-
porcion6 una bocanada de aire fresco para el conjunto de la sociedad y proveyd a numerosos artistas los
medios y el estimulo para la accion creadora. En unos pocos afios, las experiencias nacidas en elinstituto
cambiaron sustancialmente la relacidn entre el artista y el espectador, entre la creacidn y la vida.

Vestuarista, pintor, escultor, arquitecto, Giménez sostiene que larazén por la cual no se dedicd a expresar
larealidad y la violencia es porque estan presentes todos los dias, en todos los medios.

Los medios de comunicacién estuvieron presentes en la escena creativa del artista.

En 1966 disefi¢ la portada de la revista Primera Plana. También participé como escenografo de los films
Psexoanalisis (1968) y Los Neuroticos (1971) de Héctor Olivera, consideradas las primeras peliculas pop
de Argentina.

Fue director de Arte de los teatros San Martin y Colon de la ciudad de Buenos Aires. Ademas disefi¢ afi-
ches, muebles, tapas para libros, objetos de uso cotidiano y tapices.

Gimenez es un artista multifacético. Un artista irreverente y provocador. Un artista que sabe cual es su
tarea: "Una obra no puede dejarileso a quien la mire".

Ivana Quiroga
Directora del MNBA Neuquén
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El principal

enemigo de la
creatividad es
el buen gusto.

Pablo Picasso
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Edgardo Giménez | 5 Estrellas

Por RODRIGO ALONSO

Las frases que Edgardo Giménez va dejando a su paso —a sus amigos, al publico de sus exposiciones, en
charlas, encuentros y publicaciones'- comparten una caracteristica: celebran la alegria, el ingenio, el
arte, la vida. Son la prolongacidn, a través de las palabras, de una suerte de programa estético que se
inicia el mismo dia en que su autor decide dedicarse a la creacién. Por este motivo, su carrera posee una
consistencia que es independiente de las modas y que sobrevive incluso a los profundos cambios que
atraviesa nuestro pais a lo largo de las Ultimas décadas. Si se observa detenidamente su trabajo, desde
los primeros afiches para los amigos hasta su produccion actual, nada ha cambiado en espiritu, aunque
puedan existir variaciones en su resolucion formal.

Edgardo Giménez comienza su derrotero artistico en un momento histérico singular: durante la mitica
década de los sesenta, cuando los horrores de la Il Guerra Mundial ya se sienten lejanos y los jovenes
deciden transformar al mundo en un territorio para el disfrute, la felicidad y la libre expresion. La Gran
Guerra establece un corte con el pasado y fomenta la celebracién del presente: asi surgen el informa-
lismo y el expresionismo abstracto, con su exaltacion de la inmediatez del gesto, y el pop-art, con su
fascinacion por la sociedad de consumo, la cultura de masas y el imaginario popular.

Como Andy Warhol - el artista pop internacional mas emblematico - Giménez arriba a la practica esté-
tica desde el universo de la publicidad. Sus primeros afiches lo muestran como un disefiador altamente
creativo, tanto en el tratamiento tipografico como en el de las ilustraciones, que en general construye
mediante montajes graficos y fotograficos. Sus disefios son, al mismo tiempo, atractivos, efectivos e
irreverentes; son dinamicos y poseen siempre una buena cuota de humor.

Lo que me dio la publicidad fueron ciertas ideas. El interés por lo nuevo. Las agencias estaban muy intere-
sadas en ser novedosas con el mensaje. Esto era muy estimulante, y ademads, en publicidad todo se puede
hacer, se consigue, se inventa, aparece. Hay un “todo vale” creativo que no estd sujeto a estilos ni técnicas?.

Sin estudios formales de arte, Edgardo Giménez se adentra en el mundo de la plastica causando una
verdaderarevolucion. Consuingenioy versatilidad, se vincula de inmediato con la vanguardia que flore-
ce en el Instituto Torcuato Di Tella de Buenos Aires, donde el pop local se encuentra en estado naciente.
Alli se transforma en un protagonista de este movimiento, de la mano de colegas y amigos como Marta
Minujin, Dalila Puzzovio, Charlie Squirru, Delia Cancela, Pablo Mesejean, Susana Salgado, Alfredo Ro-
driguez Arias y Juan Stoppani. Junto a ellos lleva al pop a sumaxima expresidn, aportando sus imagenes
simples, coloridas y llenas de humor a un circuito artistico que se va desprendiendo con lentitud de la
impronta grave delinformalismo y la Nueva Figuracion.

Su presentacidn oficial en el mundo del arte se produce en 1964. Este afo es invitado a intervenir en el
prestigioso Premio Very Estimar que se realiza en el Museo Nacional de Bellas Artes. También participa



jQue nuestro breve paso por el planeta sea de 5 estrellas!
Edgardo Giménez

de la exposicion La muerte en la Galeria Lirolay - junto a Antonio Berni,® Delia Cancela, Pablo Mesejean,
Zulema Ciordia, Dalila Puzzovio y Charlie Squirru - e integra la exhibicion Objetos/64 en el Museo de
Arte Moderno - en la cual presenta su famosa Mamouschka operada (1964)".

Desde entonces, su carrera no deja de crecer. Al afio siguiente, junto a Dalila Puzzovio y Charlie Squirru,
sorprende a los transedntes de Buenos Aires con la instalacion de un monumental poster-panel en la
esquina de Florida y Viamonte, en el cual se ve a los tres artistas con sus obras, coronados por la frase:
¢ Por qué son tan geniales? (1965). El critico de arte francés Pierre Restany sostiene que los artistas
argentinos producen una vertiente singular del pop, a la cual caracteriza de folklore urbano;® Edgardo
Giménez es, sin lugar a dudas, uno de sus representantes mas destacados, y quien mejor conoce el len-
guaje de la ciudad a través de su trabajo como comunicador social.

En 1966, Giménezinaugura la exposicionindividual Las panteras, en la Galeria del Sol. El afiche lo mues-
tra como un cantante de rock tocando una guitarra, una imagen poco convencional para ilustrar una
exhibicion artistica. Y es que, justamente, el pop cuestiona la seriedad del circuito del arte y abraza a la
cultura popular como representante de una relacidn mds abierta y desestructurada con el universo de
la estética y la sensibilidad. La cultura urbana esta plagada de imagenes atractivas, estimulantes e in-
novadoras, que le hablan a la gente con simplicidad. Los artistas pop admiran esta forma de establecer
un vinculo con el publico y aspiran a ella en cada una de sus muestras. Asi son las obras que presenta
Edgardo Gimeénez en su exposicion: sencillas, extrovertidas, abiertas al disfrute y a la imaginacion del
espectador. Estan pobladas de animales que parecen salidos de libros de cuentos, de retratos de amigos
y de una naturaleza ingenua, colorida y vital.

A esta época pertenecen sus simpaticos monos - El mono albino (1966), Reflexién (1967), La mona
bailarina (2010) - realizados en madera lagueada, y una espectacular hilera de Panteras (1966) de seis
metros de largo. En estos mismos afios, Giménez trabaja como escendgrafo en dos peliculas de Héctor
Olivera - Psexoanalisis (1967) y Los neuréticos (1968) - en las cuales despliega toda su inventiva para
la construccién de dmbitos completamente inéditos en el cine argentino, mientras participa, al mismo
tiempo, de las Experiencias Visuales (1967) del Instituto Torcuato Di Tella, con una instalacion de estre-
llas alineadas®

Suversatilidad le permite desplazarse con soltura entre el circuito artisticoy elmundo mas amplio de la
produccién cultural. Tras el cierre del Di Tella, funda la tienda Fuera de caja. Centro de arte para consu-
mir, junto a Jorge Romero Brest y su esposa, para la cual disefia objetos en cerdmica, vidrio, porcelanay
papeleria. Asimismo, ambienta interiores de departamentos y proyecta la casa de Romero Brest en City
Bell,” una construccidn insélita que no tiene parangon en la historia de nuestra arquitectura.



Edgardo Giménez. 5 Estrellas | Rodrigo Alonso

Esa fusién de la moda, el disefio y el arte comienza con nosotros, los “chicos del Di Tella”. Antes, el arte
nunca habia sido tapa de una revista de actualidad. Para nosotros, la juventud era un valor. Todo lo inno-
vador, lo que provocaba cosas decisivas en la cultura, era producido por los jévenes.®

En los setentas, Giménez desarrolla una obra plastica intensa en paralelo con su trabajo como disefiador.
Expone serigrafias que mantienen lo mas genuino de su espiritu pop en Bogota, Washington, Caracas,
México, San Pablo y otras ciudades latinoamericanas.

En la década siguiente, la pintura cobra protagonismo. En ella aparecen los recursos graficos como ele-
mentos plasticos, que se organizan en planos flotantes sobre un fondo simple. Sobre estrellas (1986),
es una tipica obra de este periodo. Dentro de esta misma linea, el artista realiza un Retrato de la Sra.
Amalia Lacroze de Fortabat (1987) de nueve metros de largo. Otras pinturas presentan una atmdsfera
mas bien metafisica, como es el caso de El cometa (1985), sensacidn que se prolonga en toda una serie
de laberintos vegetales de connotaciones borgeanas: El laberinto (1994), Desde el jardin (1994), Retra-
to de Eduardo Szwarcer (1994-95), Retrato de Amelia y Jorge Glusberg (1998), Encuentro con Velazquez
(1994-2014). Estos laberintos se multiplican en otros adin mas complejos, como lo son las dislocadas
superficies de ladrillos de Sin titulo (1996) y Las escaleras doradas conducen a... (1 997).

Sin embargo, lo mas caracteristico de su produccion plastica de los noventas es, quizas, la aparicion
delrelieve y la progresiva integracién de pintura y escultura. En Sinfonia venusina (1993), por ejemplo,
manchas modeladas en diferentes colores adquieren volumen debido a un conjunto de objetos pegados
sobre ellas pintados del mismo color. En Relieve (1999), la superficie pictorica se encuentra arrugada e
intervenida por perlas y arafias de plastico.

A partir de los relieves se produce un salto al espacio que continua la misma légica. Ahora, son objetos
volumétricos los que plantean esa relacion ambigua entre la bi y la tridimension, entre pintura y escul-
tura. La Lépida de la Mamouschka operada (1996) es una suerte de escultura plana, delgada, recubierta
con pinceladas que intensifican lamencionada ambigiiedad. Este mismo afio aparecen las Cajas de luces
(1996-97), en las cuales un conjunto de lineas de madera gruesa serpentea sobre un fondo plano del
mismo material, a todo lo cual se suma una constelacion de luces que difumina las diferencias entre
ambos. En otras oportunidades, como en Fuego de artificio (1997), el artista recurre directamente al
formato de la escultura policromada para poner de manifiesto esa tensidn. En todos los casos no se di-
simula el juego con lo escenografico; las cajas de luces, por ejemplo, no ocultan su familiaridad con las
brillantes marquesinas teatrales.



Edgardo Giménez. 5 Estrellas | Rodrigo Alonso

jQué suerte que todos nosotros nos educamos y crecimos viendo las superproducciones de Hollywood!
Nos encantaba esa manera de vivir las peliculas, con tanto brillo y esplendor. Dado que uno vive muy
poco tiempo, poder meterse siempre en un juego es importante. Creo que lo que hace mal a la gente es
madurar, pierde muchas cosas al crecer... el humor, por ejemplo. ’

Como parte de su continuo trabajo creador, Edgardo Gimeénez revisa y revisita su propia produccién con
frecuencia. Rehace obras perdidas, ejecuta ideas que no habian llegado a la realizacion, repiensa algu-
nas piezas histdricas. De esta pulsion recreadora surge la instalacion Tarzdn y la mona chita (2010),"%en
la cual, establece un didlogo lidico entre un cuerpo masculino desnudo en medio de un paisaje vegetal
y su Mona bailarina, transformando sin prejuicios las lecturas ya asentadas de ésta. La nueva configura-
cion espacial dispara asociaciones que amplian las posibilidades semanticas de cada una de las piezas.
Asi, Gimenez se vale de la acumulacidn cultural que enriquece las miradas y las vinculaciones con el
correr del tiempo, el mejor antidoto para que una obra de arte no quede atrapada en el pasado y pueda
hablarle abiertamente a su contemporaneidad.

Ese espiritu ludico y desprejuiciado lo acompafa a todas partes. Se activa con cada nuevo trabajo, con
cada revision de su carrera, con cada proyecto de exposicion. Y Cinco estrellas no es la excepcion. De
hecho, es un recorrido jugueton por la trayectoria de un creador y visionario que nunca ha apartado la
vista del porveniry que ha asegurado, con absoluto atino:

Siempre crei en la posteridad con anterioridad.’’

NOTAS:

"Muchas de estas frases han sido recogidas en el libro: Edgardo Giménez, Carne Valiente. Autobiografia, Art Democracy, Buenos Aires, 2016.
2Palabras de Edgardo Giménez incluidas en: Maria José Herrera, “Biografia autorizada”, en VVAA. Edgardo Giménez, Fundacion Amalia La-
croze de Fortabat, Buenos Aires, 2000, p.251.

3 Antonio Berni era un artista mayor al resto de los participantes y ampliamente reconocido en el circuito artistico, pero participa de esta
exposicion como una forma de apoyar a las nuevas generaciones.

“Se trata de un animal a medio camino entre pdjaro e insecto, vestido con ropas extravagantes, que hoy integra la coleccion del Museo Cas-
tagnino-MACRO de Rosario.

SPierre Restany, "Buenos Aires y el nuevo humanismo”, en Planeta, 5, Buenos Aires, 1965.

% De esta instalacion surge la imagen del artista parado sobre estrellas utilizada en el afiche de la presente exposicién.

7La casa de Romero Brest en City Bell es la primera de un grupo de viviendas disefiadas por Gimenez a partir de estrictas intuiciones espa-
cialesyvisuales, ya que el artista no posee conocimientos técnicos de arquitectura.

8 Palabras de Edgardo Giménez incluidas en: Maria José Herrera, “Biografia autorizada”, op.cit., p.257.

? Ibidem, p.257.

' Presentada por primera vez en la Galeria Braga Menéndez Schuster.

" Frase incluida en Edgardo Giménez, "Carne Valiente. Autobiografia”, op.cit., p.403.
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Las Panteras, 1966
Laca sintética sobre madera.
110x600x 70 cm.



Caja de luces, 1997
Madera, acrilico y luz.
160x160x15cm.
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Mona Bailarina, 1967 - 2010

Madera Policromada.



Alguna gente

no enoloquece
nunca. Que vida
verdaderamente
horrible

deben tener.

Charles Bukowski
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Fuego de artificio, 1997
Acrilico sobre madera.
230x70x 70 cm.



Desde el Jardin, 1994
Acrilico sobre madera.
83x57,5cm.
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Retrato de Isabel Uriburu, mi musa, 1996
Acrilico sobre tela.
150x 150 cm.



Retrato de Eduardo Szwarcer, 1994 - 1995
Acrilico sobre madera.

99x99 cm.

Coleccion privada.
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Encuentro con Veldzquez, 1994 - 2014
Acrilico sobre tela.
190x 160 cm.



Sin titulo, 1995
Acrilico sobre tela.
250x 190 cm.
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Sin titulo, 1997.

Acrilico sobre tela.
200x 200 cm.



Divertido no es
lo contrario

de serio.
Divertido es lo
contrario de
aburrido,

y nada mas.

Gilbert Keith Chesterton
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Sobre estrellas, 1986

Oleo sobre tela.
100x 145 cm.



La caja del laberinto, 1994
Acrilico sobre madera.
70x98 cm.
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Las escaleras doradas, 1997

(Poliptico) Acrilico sobre tela.
500x400cm.
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Elcometa, 1985
Oleo sobre madera.

149 x 100 cm.



Sin titulo, 1993 - 1994
Acrilico sobre madera.
190x 100 cm.
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Elarte total de Edgardo Giménez

Por JORGE GLUSBERG

Edgardo Giménez (1942) se define como “artista visual autodidacta"”. Pero, sin duda, interesa méas saber
gué clase de artista visual es Giménez que saber como se formg, aun cuando reconozcamos la impor-
tanciay el valor de haberse instruido por si mismo, al margen de academias y maestros.

Se trata de un artista visual multiple y fuera de lo comdn.

Porque no es un pintor que, ademas, disefia muebles y ropa, ni un creador grafico que también hace
arquitectura, ni un tapicista que a veces elabora serigrafia y decoraciones teatrales. Giménez es todo
esoymas.Y lo es, para decirlo de algun modo, al mismo tiempo y en la misma cuerda globalizadora. Es,
ensuma, un artista plural cuyas vias expresivas se unen y particularizan, se alternan y se completan, se
conjugany se enriquecen.

Cualquier resefia de la profusa obra de Giménez debe empezar, candnicamente, por la aventura del enor-
me cartel -hoy, a mas de tres décadas, legendario- que realizé y ubico, en elinvierno portefio de 1965, en
una pantalla publicitaria que coronaba el viejo edificio de la esquina noroeste de Florida y Viamonte (hace
tiempo demolido). En él aparecian Dalila (Delia) Puzzovio, Carlos Squirru y Giménez, reunidos con esta
frase: "¢ Por qué son tan geniales?”

Fue un tipico ademan dadaista, sin la negatividad y el escepticismo que reinaba entre los bulliciosos
acolitos del movimiento de Ziirich, pero dotado del mismo humory el mismo desenfado, a los que ahora
afiadia Giménez el envidn publicitario: ya no se trataba de que el artista ejecutase un cartel para otros,
sino que el cartel se valiera de los otros para identificar y reconocer al artista.

La pregunta era incisiva y ocurrente. Daba por sentado, y admitido, que Giménez y sus colegas tenian
genio. Solo se interesaba- y, en consecuencia, interesaba al ciudadano comun, al transeunte- en cono-
cer los motivos de la genialidad. Pero de tal modo comunicaban ese don urbi et orbi. Han pasado treinta
y cuatro afios y el cartel de Floriday Viamonte logré la permanencia (histdrica) que su fugacidad (natu-
ral) le vedaba. Es que devino en emblema de una época del arte argentino (y no sélo de él).

Oriundo de Santa Fe, Giménez vino a Buenos Aires por primera vez a los siete afios, en 1949. “Fue enton-
ces cuando vi a un hombre dibujando con una tiza en el pavimento de una calle”, ha relatado. “Eso fue
como una revelacion -aflade-: no tuve dudas que yo queria hacer exactamente eso mismo".

En 1952, se instalé en Buenos Aires definitivamente. A los catorce afios, en 1956, empez6 a trabajar de



cadete en una agencia de publicidad, donde “habia una sala de arte con unos tipos que dibujaban letras
y esas cosas. Pensé: jEsto es perfecto!”, ha de recordar mas tarde. Comienza asi su etapa de disefiador
grafico, y empieza a destacarse al filo de la década del 60, en cuyo transcurso han de surgir y afianzarse
los otros Giménez que esperaban turno.

En esa época, dibuja y pinta. También crea objetos de encantadora gracia, que difunde y vende en su
pionero local LA OVEJA BOBA (1963-66), en Paraguay y San Martin, junto a los de otros artistas del
momento. En 1964, la invitacidn al Premio Ver y Estimar -que ha de repetirse en 1965y 1966- sefiala su
presencia en el horizonte del nuevo arte argentino.

Participa tambiéen en Experiencias 1967, en el Centro de Artes Visuales del Instituto Torcuato Di Tella,
con ocho perturbadorasy enormes estrellas de madera, esmaltadas en negro, que aludian a los produc-
tos en serie de la industria, civilizados como arte por Giménez.

Entre tanto, ha realizado su primera exposicidn de pinturas y de obras graficas (ambas, en 1964), e in-
tervenido con otros aportes a la explosidn artistica de los afios 60: la muestra colectiva de objetos titula-
da"La muerte” (1964), uno de cuyos participantes es Antonio Berni; el espectaculo, también colectivo,
La siempre viva (Microsucesos), en el Teatro de la Recova (1965), y el happening El rayo helado (1966).

La mitificacion de la década del 60 comienza ya durante su transcurso, con justo motivo. En materia de
arte -y en todas las materias a decir verdad-, esa década, segun ocurre a menudo aquiy en el resto del
mundo, no coincidid con sus limites naturales. Puede afirmarse que comenzo en 1958, con el restable-
cimiento de la democracia (asuncidn del presidente Arturo Frondizi) y termind ocho afios después, con
su disolucién (derrocamiento del presidente Arturo Illia).

La cultura siguid el mismo ritmo: hubo apogeo de las creaciones literarias, poéticas, teatrales, cinemato-
graficas, musicales y una revitalizacién de las actividades cientificas y tecnolégicas, todo ello acompafia-
do, cuando no sustentado, por el desenvolvimiento educativo, que condujo a las universidades a uno de
sus momentos mas brillantes del siglo. Un simbolo: la inversidn en la ensefianza alcanzo, en 1965, al 24
por ciento del Presupuesto Nacional, el indice mas elevado de la historia argentina (la UNESCO recomen-
daba entonces 25 por ciento).

También el arte vive una de sus grandes etapas entre 1958 y 1966: asi, se suceden el Informalismo, que
reacciona contra el arte geométrico; la Neofiguracion, con su cuestionamiento de la realidad social y de
la pintura mismay a la que Berni, desde su propia estética, aporta las series de Juanito Laguna y Ramona
Montiel; |la recodificacidn argentina del Pop Art, las ambientaciones y el Happening; el "arte de objetos”,
el Minimalismo y el Conceptualismo, que asoma en las Experiencias del CAV del Instituto Di Tella (1967 -
1968) y que luego serd desarrollado por el Grupo CAYC en la década del 70.

Como se advierte, no son vanas las nostalgias por las tertulias de escritores, poetasy artistas en los ba-
res, Jockey Club, Moderno, Chambery, Coto, Florida; por el movimiento de las librerias Galatea Verbun,
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Letrasy Viscontea; por las exposiciones de Bonino y otras galerias de la zona; por los estrenos teatrales
delInstituto de Arte Modernoy las funciones de trasnoche del Club Gente de Cine; por las tiras de Mafal-
da, que la revista Primera Plana dio a conocer en 1964y, en fin, por el ajetreo del “Di Tella”, donde Jorge
Romero Brest (mi maestro) reinaba con su habanoy su agudeza.

Edgardo Giménez fue uno de los notables animadores de esa breve Edad de Oro, que tuvo fin a partir
de la dictadura militar implantada en 1966, mientras el pais se encaminaba hacia una larga noche de
convulsiones sociales, abusos econdmicos y por ultimo, un siniestro terrorismo de Estado y una guerra
exterior, en 1982.

Pero Giménez no se detuvo en la década del 60. Al contrario: sigui6 extendiéndose, multiplicandose. Al
escenografo de cine y teatro, sumo el ilustrador de libros, el disefiador de indumentaria, el tapicista, el
grabador de serigrafias, el creador de interiores y, ya en la década del 70, el arquitecto (sin titulo, como
Le Corbusier y Mies). El pintor, el dibujante, el escultor, se turnaban, con el artista grafico que veia sus
obras reproducidas en publicaciones de Munich, Ziirich, Tokio, San Francisco, y expuestas en Polonia,
Yugoslavia, Estados Unidos, Italiay Francia.

En 1970, asociado con Martay Jorge Romero Brest, establece FUERA DE CAJA, que sus fundadores de-
nominan “centro de arte para consumir”. Alli realiza, hasta 1972, cuando la firma es disuelta, practi-
camente de todo: de vajillas y almohadones a ldmparas y mobiliario, de ceniceros y papel de escribir a
estatuillas y objetos decorativos. Ocupa mas tarde la direccion de arte del Teatro Municipal General San
Martin y después la del Teatro Coldn, revolucionando, en ambos casos las comunicaciones visuales de
ambos teatros.

En verdad, mas que preguntarse qué ha hecho y hace Edgardo Giménez, seria necesario preguntarse
qué es lo que no hizo y no hace desde que se presentd en el horizonte del arte, treinta y siete afos atras.

En una entrevista de 1987, Giménez mantuvo este dialogo:
“-Paravos, entonces, ¢ trabajar con el arte es una cosa divertida?
-Si, y es lo Unico que sé hacer”.

Mas que "cosa divertida"”, arte ludico, en realidad. Acaso fue Schiller, a fines del siglo XVIII, el primero en
advertir la necesidad del juego en materia de creacion estética. Elimpulso ludico es el fundamento del
impulso artistico, dice Schiller. Pero elimpulso ludico no es un instinto particular sino la sintesis entre el
impulso sensible y el impulso formal.
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“De todos los estados del hombre, sostiene, es precisamente el juego y sélo el juego el que realiza in-
tegramente lo humano y descubre a un tiempo mismo su doble naturaleza”. Segun Schiller, “sélo juega
elhombre cuando es plenamente hombre y s6lo es plenamente hombre cuando juega”. Esta afirmacién
"servird de cimiento al edificio del arte estético y del -mas dificilalin- arte de la vida".

Kart Groos también considerd a la actividad artistica como la forma superior de la vida lddica. Mds am-
plia es la posicion de Johan Huizinga en su Homo Ludens (1940). El juego, dice, es una funcion del ser
vivo -no sélo del hombre, pues-, dotada de independencia respecto de otras actividades. Se trata de
algo libre, separado de la vida cotidiana, creador de orden y, por eso, tendiente a la belleza (Schiller
aseveraba que "el objeto delimpulso de juego es la belleza").

Estamos, en suma, ante un fendmeno cultural, un sistema de creacidn de cultura que se manifiesta en el
saber, enelarteyaunen lafilosofia. Latendencia a destacarel papelde juego endistintas culturas torna
posible, segin Huizinga, hablar de culturas- o de épocas en una cultura- colocadas bajo eldominio de lo
ludico, y de culturas en las cuales queda reducido, aunque no del todo aniquilado, el impulso del juego.
Asi, mientras crece la importancia de lo ludico en la vida medieval y en la de nuestro tiempo, se desva-
nece casi por entero en el siglo XIX.

Atrayente es también la teoria de Eugen Fink, para quien el juego se entiende por contraste entre la
realidad cosmicay la finitud humana. La individuacidn humana finita frente al cosmos es pensada como
juego. Poreso en el hombre, todo -inclusive el trabajo- es juego.

Hans-Georg Gadamer ha producido interesantes consideraciones acerca del juego, “una funcion elemental
de lavida humana, hasta el punto de que no se puede pensar en absoluto la cultura del hombre sin un com-
ponente lidico”. Al tomar el juego como una de las bases antropoldgicas de nuestra experiencia del arte,
Gadamer lo define como un “automovimiento”, que es "el caracter fundamental de lo viviente”, y afade: “El
juego aparece entonces como el automovimiento que no tiende a un final 0 a una meta sino al movimiento
en cuanto al movimiento, que indica, por asi decirlo, un fenémeno de exceso”. “El juego es, en definitiva,
autorepresentacion del movimiento de juego, {¢} que exige siempre un “jugarcon’”. De ahique el juego sea
un haber comunicativo también en el sentido de que no conoce la distancia entre quien juega y quien mira
eljuego. El espectador es algo mas que un observador: en tanto que participa del juego, forma parte de él.

“Toda obra deja al que la recibe un espacio de juego que debe “rellenar™”, escribe Gadamer. Es que la
obra es un proceso de construccion y reconstruccion por parte del espectador, un juego conjunto entre la
imaginacion del artistay el entendimiento del publico. El juego hace posible a los jugadores, no al revés.

Por cierto, no debe entenderse el juego como una frivolidad frente a lo “serio”: la dimension ontologica
deljuego es la misma de la historicidad.

Tampoco aqui caben las ideas de entretenimiento y distraccion, aunque ambas entren en el juego del
arte, salvo ensuacepcion de reteneral espectadory desviarlo, si se permite decirlo, de la realidad. Solo
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en ese sentido puede acercarse a la nocion de divertir. Porque el impulso lidico busca apartar de la ru-
tinay proponer un arte distinto.

Todas estas coordenadas se dan en la obra multiple de Giménez, dentro de una unidad. Ademas de L4-
dicas, sus realizaciones son alegres. Muebles, objetos de uso cotidiano, carteles, tapices, serigrafias,
pinturas y esculturas, espacios arquitecténicos, llevan al espectadory al habitante a vivir una vida dife-
rente, hospitalaria. Se diria que Giménez quiere construir mundos por medio del arte, al cual no adjudica
otra funcion que la de ayudar a existir al ser humano.

Por eso, no se repite. Y aun cuando emplee los mismos materiales, las mismas formas, las mismas ima-
genes, suaudaz poderinventivo, sudominio de las varias disciplinas que practica, otorgan unaidentidad
propia a cada realizacién.

Pero esa identidad propia responde a una identidad general, que compendia y simboliza el arte de Giménez:
la elaboracion de lo que él denomina "“una conciencia estética”, una poesia visual que asombre y deleite, que
conmuevay exalte, que seduzcay libere.

Es algo que se advierte en sus pinturas figurativas y también en las geométricas. El dibujo y el croma-
tismo ofician aqui de esencia y de sustancia. El de Giménez es un dibujo gozoso, pero del que no hace
alarde; por el contrario, se vale de él para trazar imagenes candorosas, limitrofes con una surrealidad
que no osa decir su nombre y que se vuelca casi por entero en sus representaciones de animales, de
nubes, de cielos, de estrellas, de lunas y soles, de arboles y plantas.

En las abstracciones, la linea es un signo plastico maleable y ondulante, que recorre la tela con soltura
y sin rigidez, como guiada por una musica lejana que solo escucha el artista. Otras veces, la geometria
impone sus perspectivasy sus volumetrias, pero entonces es el color el que establece una compensacidn
y un equilibrio compositivo. Las esculturas y los laberintos se valen también de este refinado idioma de
rectasy curvas, que Giménez ha codificado con minuciosay, a la vez, prodiga sensibilidad.

Rectas, curvas triangulos, arcos, cuadrilateros constituyen sus muebles disefiados a la manera de es-
culturas pero sin que pierdan su destino utilitario. En sus obras graficas el artista sabe también respal-
dar la informacion con creaciones visuales de sutil realizacidn en cuanto a imagen y avanzada técnica
comunicacional.

La arquitectura de Giménez ha de verse en el marco de las mismas concepciones. Son seis, hasta ahora,
las obras disefiadas por el artista: la Casa Azul de City Bell (1971-72), construida originalmente para
los Romero Brest; la Casa Colorada (1976-78), la Casa Amarilla (1980-82) y la Casa Blanca (1983-84),
todas ellas situadas en Punta Indio; la Casa de las Columnas (1987-88), en Buenos Aires, y el Museo
Edgardo Giménez (1990 - 91), en Magdalena.

Las viviendas son un resumen de sus demas actividades artisticas. Han sido pensadas como esculturas
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(habitables), ajenas a toda monumentalidad; sus volimenes geométricos se atienen a una imaginati-
va modulacién, que les quita rigor; sus frentes asumen el cromatismo para entonar las formas dibuja-
das; los espacios interiores fueron creados, no simplemente dispuestos sobre el plano, ya que Giménez
atendid también al equipamiento mobiliario. ELMuseo de Magdalena, donde el artista guarda sus obras,
responde a las mismas caracteristicas.

Las casas, pues, no sdlo son lugares para vivir: son también lugares para ver, tanto por dentro como por
fuera, lo que sefiala en ellos la presencia de un dato novedoso, tal vez insélito. Si toda obra arquitectoni-
ca esunaobrade arte, éstas de Giménez lo son aun mas, por la calidad del disefiador. Habria que decir,
entonces, que las construcciones de Giménez son obras de arte convertidas en obras arquitectonicas:
es el artista, no el arquitecto, quien aqui prevalece.

Al pedirsele que nombrara a sus pintores favoritos, Giménez eligié a Leonardo y a Miguel Angel. ¢ Por
qué? "Porque eran ductiles”, respondi6. No eran tipos que solamente pintaban cuadros. O sea que lo
que yo hago no es nuevo, es viejo. A ellos les encargaban fiestas, les encargaban disefiar armas, uni-
formes, cuadros, murales, y todo lo resolvian. La gente que me mira ahora como una rareza comete
una estupidez.”

Mucho se ha hablado de un “arte total” en el XIX y en nuestro siglo. Giménez, sin naufragar en teori-
zaciones, es un artista total. Sus casas, sus pinturas, sus objetos de uso cotidiano, sus esculturas, sus
tapices, son los que hablan por él: hablan de acercar el arte a la gente, desde un vaso descartable hasta
un edificio, desde un salero con forma de obelisco hasta un mueble esmaltado, desde un retrato hasta
una camisa. Pero acercar el arte a la gente es hacerla vivir de otro modo, y hacer vivir de otro modo al
arte mismo.

Sielartey lavida son entidades indisolubles, el de Giménez es un arte para la vida, cuyas obras dividi-
mos segun ramos y disciplinas impulsadas aun por la antigua mania (contra la cual luchaba Pedro Figari
hace 80 afios) de separar las bellas artes de las artes aplicadas (o industriales). Pero, ¢quién podria
decirque el poema de una cancién funciona como arte aplicado, o que la musica de esa cancion lo es con
respecto al poema sobre el cual se basa?

Volvamos a Gadamer, quien en su trabajo la actualidad de lo bello, sefiala también que nuestra experiencia
de arte se da a través de los conceptos de "juego” -del que ya nos ocupamos-, "simbolo” y "fiesta”. El
juego otorga permanencia al arte; el simbolo nos permite captar esa permanencia en lo fugaz; y la fiesta
nos une y nos iguala, porque toda obra de arte es una celebracidn, una forma de “hacer comunidad”. El
arte de Edgardo Giménez contiene estos tres valores, y los transmite “haciendo comunidad”. Una comu-
nidad de seres humanos, desde luego. Y de nuestro tiempo, por cierto.
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(Extractos de textos de JORGE ROMERO BREST, 7980 - 1985)

¢Acaso he conocido otra persona tan segura de si misma? Le da lo mismo construir una casa, disefiar
un jardin, proyectar un corto publicitario, hacer la escenografia de un filme, objetos, pinturas o poster.
Como sijugara, mejordicho, jugando; pues si la vida no pudiera serun juego, él no la podria soportar. Un
artista con semejante espectro de posibilidades tendria derecho a no ser coherente, teniendo en cuenta
la diversidad de materiales y técnicas que emplea, pero Edgardo es de unainimaginable coherencia.

Edgardo Giménez es un artista distinto, proposicién suficientemente completa porque lo ubica entre
los seres humanos que usan la imaginacion para ordenar la conducta y regir el intelecto con envolvente
capacidad sublimadora, a la par que lo sefiala por su faena de concebir el mundo en permanente meta-
morfosis. Por que tiene estos caracteres y nuestro acercamiento se produjo en los dias en que se clau-
suraba el Di Tella de Florida, la posibilidad de trabajar juntos surgié como una chispa: nuestra fantasia
iba a transformarla en llamarada. Yo pensaba en solucionar en parte la crisis del arte visual apuntando
con formas claras e incisivas al publico, no al especializado, como se habia estado haciendo en el Di
Tella, sino a cualquier publico, vinculadas esas formas con el vivir cotidiano, funcionales pero cargadas
de poesia. Con laidea de que la creatividad artistica necesita el ambiente generador del gusto para que
las formas tengan justificacion vital. Edgardo era el artista que necesitabamos para poner en marcha la
idea. Desde el comienzo nos entendimos mas con gestos que con palabras.

Y naci6 la empresa Fuera de Caja S.R.L. - “Centro de Arte para consumir”, nombres que definian el es-
piritu de la misma -ir contra la corriente, salir de caja como salta un tipo en el armado de una planta de
imprenta-, y la finalidad: no crear objetos destinados a permanecer. Nacié, ademas, por la actividad in-
cesante de Martita, mi mujer, que seria su alma mater. “No s6lo se venderan cosas de artistas, quienes,
siempre ponen elacento original en cuanto hacen; al propugnar esta modalidad de arte, si bien cedemos
a la exigencia socioeconomica de la hora, a la fiebre de consumir, impulsamos a que no se deje de ejer-
citar laimaginacion creadora, en particular de los que consumen”.

Edgardo fue el eje y creador de la mayor parte de lo que fabricdbamos: platos e individuales, vasos,
tazas y tazones, ceniceros, papel de carta, sobres, abanicos, estrellas y rayos de acrilico, gigantescas
peras que eran vasijas para hielo, muebles, ldmparas, telas. La circunstancia le hizo ampliar su capaci-
dad creadora, salpicando con humor los efectos funcionales de las cosas.

Y empezabamos a encarar la fabricacién en grande, hasta de cubiertos, cuando por impericia comercial
tuvimos que cerrar...

También fue Edgardo quien realiz6 el salén de ventas en la Galeria Promenade Alvear, que parecia mas
bien un templo pagano por el lujo de la cibelina celeste que recubria las paredes y la profusién de espe-
jos, por lanoble estructura de horizontales y verticales, hasta el punto que algunas personas llegaban a



la puerta, pedian permiso para entrary lo hacian en puntas de pie. Insélito, mas no para él, que por deba-
jodesudespreocupacion alimenta una preocupacidn religiosa sin militancia, diria un temor reverencial,
ante el misterio de la vida. ...De la muerte, ni hablar quiere.

Para Edgardo, lo que hace no es decorar, sino disefiar espacios adecuandolos a las funciones de quienes
lo habitan, con unidad e impersonalidad al mismo tiempo, para que se sientan liberados de ellos mismos
y de los demads. En una palabra, intenta hacer el espacio en que se vive una obra de arte....en vez de lle-
narlo con obras de arte.

Tanto en nuestro departamento como en la casa de City Bell, Martita y yo nos sentimos vivir con esa
diferencia que solo provocan las obras de arte, al proponer un modo de existir. Y por si acaso, recuerdo
que existir no es solo vivir, es trascender.

La casa que disefio para nosotros en City Bell tiene aire de monasterio, el horno para el asado, de altar.
Durante varios afios vivimos el delirio de la construccion, amenizado por almuerzos, comida, té a la tar-
de, algun bafio en el rio, en medio de risas y con total irresponsabilidad. Pero al construir sin planos la
casa de City Bell quedé consagrado, al menos para nosotros. No ha pasado por la Facultad, pero tiene
ese sentido de la arquitectura que permite ignorar las convenciones y las férmulas agobiantes para los
arquitectos. Por eso, la casa es una soberbia escultura armada en un edificio arquitectonico mas afin a
los monumentos egipcios o musulmanes, o incluso del Oriente hindd, que con los de Occidente.

En un articulo que escribi en la revista Visidn, intenté describir el espiritu con que Edgardo concibi¢ la
casa, subordinando el empleo de los elementos constructivos a la imaginacion, sin desdefiar la fun-
cionalidad, pues de acuerdo con Jean Paul Sartre, “aunque por la produccion de un irreal la conciencia
puede parecer momentaneamente liberada de ser -en-el-mundo, este ser-en-el-mundo es condicidn
necesaria para el ejercicio de la imaginacidn.” De donde deriva la tremenda originalidad de la casa, s6-
lida como si emergiera de la tierra fluida como para producir cierto encantamiento magico. Mas todavia
por la feliz conjuncidn del aspecto fisico y el espiritual.

Mis amigos entran en mi casa en Buenos Aires y dicen: “Muy bonito, pero yo no viviria acd”. Es ldgico, no
ven la posibilidad de maniobrar dentro de esta casa como estan acostumbrados a hacerlo en casas co-
munes. Elargentino esta tan encerrado en ideologias que se coarta a si mismo toda posibilidad de creati-
vidad. En el caso de Edgardo, él tiene la ventaja de no responder a ningun sistema, entonces puede crear.
Crea como actua, como juzga un filme, como interpreta a una persona, como goza un paisaje, COmo Si
tuviese en la mente un esquema flexible pero preciso en el que domina la simetria y la limpieza, pero
en el que también cabe la gracia imaginativa, la broma estilizada, alun el retruécano y la sofisticacién
desbaratada, el absurdo posible.
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Creo que eselUnico artista argentino que se acerca a realizar lo que entiendo debe realizar un artista en
estos momentos: la creacién auténtica, propia, individual. Cada época provoca la posibilidad de actuar
de un modo auténtico y de muchos modos inauténticos. Decidirse entre uno y otro es un problema per-
sonal, a esto es alo que llamo calidad de vida.

Advierto en sus Ultimos trabajos el perfeccionamiento de la actitud creadora mientras mantiene la ino-
cencia original. Si se considera que las escuelas de la capital del design, Milan, el grupo Memphis, se
fundanen 1981, laobra de Edgardo Giménez no solo tiene un sitio relevante en el disefio argentino sino
uno de los lugares mas francos de vanguardia, imaginacion y creatividad del mundo.

He aqui el hombre, el artista y el amigo tal como lo conozco. Con el que llevo quince afios de actuacidn
en comun, sin que hayamos intercambiado jamas ideas en sentido teorico, ni siquiera cuando proyecté
la tapa de un libro mio aparecido en 1974 o la que acaba de proyectar para otro libro mio en preparacion.
Extrafio vinculo entre nosotros, ya que nadie es menos tedrico que ély nadie es menos practico que yo.



Quien acumula
saber pueder
llegar a ser un
erudito, pero
jamas un
ombre culto

Romero Brest



Edgardo Giménez. Un gréfico atipico
Por CARLOS A. MENDEZ MOSQUERA

Elinicio de una nueva actitud en la actividad grafica, que comenz6 a denominarse -solo entre iniciados-
disefio grafico, tiene sus origenes en nuestro pais en la década del 50, como ya lo he mencionado en an-
teriores escritos.

En 1944, veinte afios después de la primera publicacion del Martin Fierroy de la explosiva exposicion del
“neocubista” Petorutti, se publicaba la revista Arturo, iniciadora del arte concreto, con las importantes
y trascendentes personalidades de Tomdas Maldonado y Alfredo Hlito, entre otros. La aparicion de la re-
vista Ciclo, dirigida por el psicoanalista Enrique Pichdn Riviére, el critico de arte Aldo Pellegriniy el poe-
ta Elias Piterbajen 1948y 1949, significé un compendio de forma modernay contenido vanguardista que
se convirtio en un documento en la nueva grafica, reforzado por la aparicion de la revista Nueva Visidn,
dirigida por Tomas Maldonado, con la colaboracidn de Hlito y mia, cuyo primer nimero aparecié en 1951
y el ultimo, N°9, en 1957.

Documentos del cambio y del renacimiento del nuevo disefio grafico.

Cabe recordar esto para entender el legado y la influencia que los graficos del 60 heredaron de la déca-
da anterior.

EnlaArgentina, comoenelrestodel mundo, ladécada del 60 significé una ruptura, unarefundacion, ba-
sada en eldesprejuicio, pero también en la solitaria lucha que los protodisefiadores habian desarrollado
durante la década anterior, mas precisamente a partir del fin de la Segunda Guerra Mundial.

Los quince afios posteriores a la finalizacidn de la guerra habian sido para el mundo un periodo de es-
peranzay reconstruccion. La economia norteamericanay las de los paises aliados, ganadores de la se-
gunda gran guerra, se expandian permitiendo el nacimiento de los “milagros” de la economia alema-
na, italianay japonesa, que tendrian su aparicidn e influencia precisamente durante la década de los 60.
Las economias de los paises del este, liderados por la Union Soviética, competian en poderio military la
Guerra Fria, encabezada por los Estados Unidos, se mostraba implacable.

Han pasado treintay nueve afios desde el inicio de esos afios 60 en que el presidente de los Estados Unidos
era"“eljoven” John Fitzgerald Kennedy y el de Francia, el "héroe de la Resistencia”, Charles De Gaulle. En
Alemania se “inauguraba” el Muro de Berlin. En Espafia aun subsistia la dictadura franquista. Rusia estaba
“capitaneada” por Nikita Krushev (Stalin habia muerto en 1953). En Cuba habia triunfado la revolucién de
Fidel Castro. La leyenda "Che Guevara” comenzaba a aparecer. En contraste con una esperanza de renova-
cion democratica de la politica norteamericana, los asesinatos de Martin Luther King, del propio Kennedy y
de su hermano, mostraban otra dramatica cara de la realidad.

Por una parte se vivia el resurgimiento de la violencia, que tendria su maximo exponente en Vietnam;



por otra, la del 60 fue la década de la vigencia cultural de los tres Pablos: Casal, Neruda y Picasso, que
moririan en 1973. La década del Pop-Arty de la figura de Andy Warhol, quien, como ya lo habia hecho
Picasso con el collage cubista, vuelve a incorporar lo grafico y lo cotidiano al arte, a desacralizar el ar-
te. Es la década ingenuamente erotizada de Marilyn Monroe, que moriria tragicamente en 1969. Es la
década de la innovacion musical de los Beatles y de la liberacion femenina simbolizada visualmente
por las provocativas minifaldas de Mary Quanty por las fotografias de Richard Avedon. Es la década del
“Mayo Francés" que en 1968, finalizando el decenio, anima a la juventud universitaria a protestar e in-
tentar cambiar perimidas estructuras.

En nuestro pais, es la década en que Jorge Romero Brest se hace cargo, por pedido del empresario Guido
DiTella, del centro de Artes Visuales (CAV) del Instituto Di Tella. Y también es la década de un replanteo en
la generacién de formas de la publicidad, que incorpora cada vez mas los cambios que venian generando
la graficay laimagen audiovisual desde la época de la Bauhaus.

La presidencia de Arturo Frondizi (1958 - 1962) auguraba el desarrollo de una economia moderna, in-
serta en una Argentina democratica, que no fue posible por las sucesivas presiones de las fuerzas Ar-
madas, que obligaron a renunciar a Frondizi, hasta las elecciones de 1963, que llevaron a la presidencia
alradical Dr. Arturo Illia (1963 - 1966), hasta su derrocamiento por el triste movimiento que encabezé el
militar Ongania, célebre por ser el promotor de la intervencion de las universidades y el responsable de
la salvaje “Noche de los Bastones Largos”, en julio de 1966.

Estambién la década del liderazgo econdmico de los Estados Unidos, del fortalecimiento de la sociedad
de consumo y de la incorporacidn de la publicidad como parte indispensable de la comercializacion del
producto. La economia norteamericana crecia y se convertia en la expresidn mas refinada del capitalis-
mo liberal, tefiido de la filosofia empresaria fordiana: “Producir el mayor nimero de unidades al mas ba-
jo costo posible; mas automoviles...para mas gente...al mas bajo precio...". ELconsumidor se hacia cada
vez mas exigente. Mc Luhany su aldea global comenzaba a perfilarse. La era del marketing y de la "nue-
va" publicidad se inauguraba. El“mercado”y la “marca” comenzaban a reinar.

Las agencias pioneras ya estaban establecidas en Buenos Aires: J. Walter Thompson, Leo Burnett,
McCann Ercikson, Young & Rubicam, Benton & Bowles, Grey, etc.; todas ellas norteamericanas. En
los Estados Unidos se produciria la revolucidn creativa "de los sixties”, la nueva publicidad (the new
advertising), liberada por el inglés David Ogilvy (1922), y por el norteamericano Bill Bernbach (1911-
1982). En torno a éstas, se desarrollaron nuevas agencias cuyas filosofias se basaban en un inédito en-
foque de la comunicacion publicitaria, sustentado por elreconocimiento del consumidory por la genera-
cién de mensajes que privilegiaban la creatividad como herramienta fundamental de un nuevo lenguaje.
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La paradojal: “Ceci n’est pas un pipe”, de Magritte, entusiasmaba a los jovenes creativos de la misma for-
ma que las campafias de Avis, Chivas Regal o Volkswagen de Bernbach, o las latas de sopas Campbell de
Warhol.

La Argentina no estaba ausente de estos cambios. También las agencias de publicidad argentinas se
transformaban y se hacian mas permeables a las novedades formales que llegaban del norte.

No solo actuaban las multinacionales, sino que nacian otras argentinas: Ricardo De Luca - Publici-
dad Tan (1936), Yuste (1940), Cicero (1954), Castignaniy Burd (1957), Martin (1957), Barnum (1958),
Gowland (1958), Agens (1961), nombrando las mas trascendentes de la década.

Edgardo Giménez naci6 en Santa Fe en 1942. A los diez afios cambia su residencia por Buenos Aires, y per-
tenece justamente a la generacion que se incorporaria naturalmente a la euforia de esa década del 60, vin-
culdndose a la juventud que participaba de ese momento vanguardista que fue la época “ditelliana”.

Suobradebe analizarse necesariamente en ese contexto, e ineludiblemente debe vincularsela a las dis-
tintas manifestaciones, sobre todo artisticas que estaban aconteciendo en Buenos Aires, en un lugar vi-
sible: Centro de Arte Visuales y con un director excepcional, también visible: Jorge Romero Brest.

Ademas de la herencia de los 50, que sefialo mas arriba, influia en la primera etapa de la obra de Edgardo
Giménez, elimpacto de la nueva gréfica que venian realizando en los medios masivos las nuevas y mo-
dernas agencias de publicidad. Debe mencionarse que E.G. no se dedico a la grafica publicitaria destina-
da a la comunicacién de productos masivos, sino que, por el contrario, su escenario basico fue la comu-
nicacién de eventos, la mayoria de ellos de caracter artistico o cultural. Es decir que su obra grafica se
centra en el disefio de alrededor de 170 afiches, producidos desde 1962 hasta la fecha, a los cuales de-
ben agregarse disefios de folletos, almanaques y piezas de publicidad directa.

Me resulta imposible analizar su obra grafica desvinculandola de sus otros disefios que incursionan en
el campo artistico, en especial, el de sus objetos. Recuerdo muy bien cuando, cerrado ya el Di Tella, en
elafio 1970, visité elnegocio FUERA DE CAJA, de Jorge Romero Brest, su creadory propietario. Comen-
té con élla originalidad de los objetos exhibidos, su propuesta renovadora, sin duda heredada de lo que
hoy podemos mencionar como “estilo ditelliano”, y no olvido la ponderacion, elmarcado entusiasmo y el
afecto con que comentd los disefios de Edgardo. Para confirmarlo, creo adecuado transcribir el texto de
Romero Brest en su libro Arte Visual en el Di Tella:
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“....Edgardo Giménez, creador constante de posters desde 1962, rama del arte visual en la que fue recono-
cido como el mejor, aquiy en el extranjero, exaltada su labor en las revistas mas afamadas de Suiza, Ale-
mania y, Ultimamente, del Japén, y recibido premios importantes como el de Honor en la Bienal del afiche
de Polonia, por sus trabajos graficos (1966). También se distinguid por la produccion de objetos que ex-
puso en diversas galerias y que vendia en su local LA OVEJABOBA (1963 a 1966), colaborando con Dalila
Puzzovio, Alfredo Rodriguez Arias, Juan Stoppani, Susana Salgado y Oscar Masotta. Fue el creador, ade-
mas, de un gigantesco poster panel ubicado en la esquina de Floriday Viamonte, en el que aparecia juntoa
Dalila Puzzovio y Carlos Squirru, con una inscripcidn que decia: s Por qué son tan geniales?...

[...]En el orden de las manufacturas fue importante su labor en FUERA DE CAJA, "Centro de Arte para
consumir” (1970 - 1972), de la que fue socio.

[...]JEn elcampo del disefio gréafico, generd una importante experiencia: el cambio de imagen de una ins-
titucion cultural oficial. En 1980 asumié la direccidn de Arte del Teatro Municipal General San Martin, di-
sefiando todas las comunicaciones graficas y, contra todo lo previsible, se vendieron alrededor de cua-
trocientos mil pésters creados por Edgardo Giménez para promocionar los estrenos de la temporada. El
refinamiento visual accedio inesperadamente al consumo masivo. [...]

El péster de 1964, ;Por qué son tan geniales? es una tipica pieza provocativa a la manera del “pour
épater les bourgoises” de los franceses, que encerraba, lo reitero, la actitud contestataria que carac-
terizaba al grupo de artistas de esos afios, al que pertenecia Giménez, que bregaban por la libertad,
tanto en el arte como en las manifestaciones del hombre como individuo.

Habia una posicion ideologica coherente con esa década, con el Di Tella, con el mundo en revisidn, con
la democracia acrecentada durante el breve gobierno de Illia, con la juventud y la vanguardia, que ten-
dria al final de la década su manifestacion visible en el “"Mayo Francés”.

La labor grafica de Giménez se inicia con el poster que en 1962 realizo6 para el artista plastico Segui. A
partir de ese primer trabajo su obra, como veremos mas adelante, mantiene un similar tratamiento has-
ta 1980, cuando comienza su labor con los afiches del Teatro Municipal General San Martin.

Analicemos sus primeras piezas graficas.

Se trata de posters caracterizados por un enfoque centrado en la creacion y graficacidn de lo definido
como "“personaje - objeto grafico”, relacionado compositivamente con el texto que responde a la tradi-
cién de legibilidad inaugurada en los 50.



Tomemos algunos ejemplos. El primero: Metamorfosis de DofAa Felicitas, el sequndo Marild Marini y por
ultimo, Bestiaro, de Victor Chab. Los tres poseen la misma estructura, el "personaje-objeto grafico” en la
parte superior, ocupando la mayor parte del espacio y la informacion en la base. Todo el encanto, la magia
de las piezas, reside en el tratamiento de las figuras, especies de collages con influencia surrealista, pero
coherentes con el momento de revival que vivia parte de la grafica. El afiche Arte 67 con fondo negro, tres
bloques de texto legible y bien balanceados compuestos pulcramente en tipografia san serif -Helvética-
en la parte superior, que se integran a la ilustracion de un perfilhumano contrapuesto con el de un simpa-
tico orangutan, dando por resultado una grafica psicodélica -beatleana caracteristica de fines de los 60.

Hay en esa pieza -podriamos agregar muchas mds- un estilo que no imita pero que se aproxima al en-
foque que le daba a la grafica Peter Max, o el grupo Push-Pin en Nueva York. Es interesante constatar
que, a pesar de estar muy unido al Di Tella, la grafica de Giménez es totalmente distinta a la que generd
Juan Carlos Distéfano y su equipo, que se caracterizaba por una ortodoxia grafica-tipografica de impe-
cable factura, que excepcionalmente incorporaba en la pieza elementos figurativos. En el caso de E. G.
los elementos figurativos comunican el estilo propio del artista, que se deleita con marcado desenfado
en la graciay el humor de su grafica, contrastando con la forma austera, pura y aséptica que caracteri-
z0 al disefio "ditelliano”.



Tal actitud refleja justamente lo que acaecia con las manifestaciones artisticas del Di Tella. Eran con-
temporaneas a la "Menesunda” de Marta Minujin, al teatro renovador de Rodriguez Arias, a las can-
ciones de Nacha Guevara, a las pinturas de Jorge de la Vega, de Ernesto Deira, de Romulo Maccio o de
Felipe Noé. Tenian que ver con la "Manzana Loca"”, de Florida entre Charcas y Paraguay, con el "Mo-
derno”, con “Bar-bar-o"...

Ademads de su pertenencia a la generacién "ditelliana”, su pasaje por agencias de publicidad (De Luca,
Bernum, Louzéan, Martinez Vadé, Publimen), y su contacto con Roberto Divito, director de la revista Bo-
letin Publicitario, le permitieron la realizacidn de trabajos tematicamente vinculados con la publicidad.

Su disefio para latapadellibro Guia Heraldo del Cine (1978), marca un cambio enrelacién a la primera eta-
pa de su labor gréafica. Mantiene el criterio de “personaje-objeto grafico”, pero su tratamiento no es el del
collage con ilustraciones, caracteristico de su primera etapa, sino que ahora utiliza la fotografia y un es-
tudiado manejo cromatico. Su grafica ya no es plana sino que el volumen y las texturas invaden el espacio
disefiado. Los fondos no son blancos, como en la mayoria de sus trabajos de la década del 60, sino que el
contraste entre figuras y fondo negro agregan un valor dramatico a la imagen. Esta observacion es valida
también para el refinado disefio del folleto institucional para la agencia publicitaria Yuste (1965).






El disefio del almanaque para la empresa ESSO,
que resultara premiado en 1977 en el FIAP (Fes-
tival Iberoamericano de Publicidad), responde al
mismo criterio creativo: fotografias de “persona-
jes-objetos graficos”, en este caso, creados por
Giménez con el estiloy laimagineria que caracte-
riza a su obra artistica.

En 1980, la tapa del Catdlogo para la Municipali-
dad de Buenos Aires abre una nueva etapa en su
labor grafica.

Incorpora un alto grado de madurez profesional
manteniendo las caracteristicas propias de su es-
tilo grafico-compositivo. Una paloma, disefiada
con planos blancos superpuestos sobre un fondo
azul patrio, genera una imagen sensible con una
cuota de humory desparpajo.



La cubierta del folleto para la empresa Papel-Prensa
participa de los mismos atributos generales ya puntua-
lizados, que se evidencian en ese perfil-collage, hecho
con fotos y texturas forestales, como un homenaje al ge-
nio de Archimboldo.

A partir de estas piezas comienza su etapa mas prolife-
ra, caracterizada por sus afiches para el Teatro Municipal
General San Martin de la ciudad de Buenos Aires.

El mas vendido de los afiches producidos desde 1981 a
1989 se constituyo en el isotipo de la imagen del Tea-
tro. La fotografia de un modelo especialmente maqui-
llado, representando la imagen de las tipicas mascaras
teatrales oponiendo alegriay dolor. Imagenes encerra-
das en dos tubos plasticos, caracteristicos de nuestra
sociedad consumista, transmitiendo en forma histoérica
la versatilidad del teatro.

Estoy convencido de que en la historia del nuevo dise-
fio grafico argentino, Edgardo Giménez ocupa un lugar
destacado porsu contribucién, que nosolo tuvo susten-
to en el mundo de la imagen bidimensional grafica sino
que, con su participacion en elmundo de lo objetualy lo
cinematografico, también logré unificar en concepto de
comunicacion visual.

A proposito de este concepto de integracidn, finali-
zo esta reflexién sobre la obra de Edgardo Giménez
citando nuevamente a Jorge Romero Brest: "[...] Un
artista con semejante espectro de posibilidades ten-
dria derecho a no ser coherente, teniendo en cuen-
ta la diversidad de materiales y técnicas que emplea,
pero Edgardo es de una inimaginable coherencia.
Crea como actla, como juzga un filme, como inter-
preta a una persona, como goza un paisaje, como Si
tuviese en la mente un esquema flexible pero preciso
en elque domina la simetriay la limpieza, aunque ca-
be también la gracia imaginativa, la broma estilizada,
aun el retruécano y la sofisticacion que desbarata, el
absurdo posible.[...]"



La envidia es
una declaracion
de inferioridad

Napoleon Bonaparte
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BIOGRAFIA



Edgardo Giménez

Biografia

Edgardo Giménez nacié en Santa Fe, Argentina, en 1942. Artista autodidacta, comenzd trabajando en
grafica publicitaria. En 1964 hizo su primera exposicidn individual en la Galeria Riobdo. Ese mismo afio
comenzd a concurrir al Premio Ver y Estimar y participé de las exposiciones La muerte (en la Galeria
Lirolay) y Objetos 64 (en el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires - MAM). En 1965 obtuvo el Premio de
Honoren la Primera Bienal de Artes Aplicadas de Punta del Este y la Biblioteca del Congreso en Washington ad-
quirié sus afiches. En Buenos Aires, forma la compafiia La Siempreviva, junto con Marild Marini, Dalila Puzzovio,
Miguel Angel Rondano y Carlos Squirru. Con ellos organizé dos eventos, Microsucesos y la exposicion La
siempreviva liquida (Galeria del Este). Meses més tarde, con Dalila Puzzovio y Carlos Squirru, proyecté
y montd el poster-panel ¢ Por qué son tan geniales?, ubicado en la esquina de Florida y Viamonte, en
Buenos Aires. En 1966 exhibio6 su obra individualmente en el Museo Rosa Galisteo de Rodriguez, de su
ciudad natal; expuso Las panteras, en la Galeria del Sol; y nuevamente con la compafiia La Siempreviva,
organizé el happening El rayo helado, presentado en el Primer Festival Argentino de las Formas Con-
temporaneas (Cérdoba). Ademas, en la Bienal del Afiche de Varsovia obtuvo el Premio de Honor. De este
mismo certamen participara en siguientes ediciones.

Tomo parte en las Experiencias Visuales 67 en el Instituto Torcuato Di Tella (ITDT). Desde 1967 realizo
escenografias para distintos espectaculos y producciones. En cine, participé de los films de Héctor
Olivera Psexoandlisis (1967) y Los neurdticos (1968) por el cualrecibid, en 1973, un premio de la Aso-
ciacion de Cronistas Cinematograficos. Para el ITDT realizd, en 1969, la escenografia de Orquideas
para Tina muerta.

En 1970, junto a Marta y Jorge Romero Brest y Raquel Edelman, fundoé Fuera de Caja (Centro de Arte
para Consumir (Galeria Promenade Alvear): sus disefios comprendian objetos de loza, cerdmica, made-
ra, vidrio y papeleria. También trabajé para Porcelana Americana y Alpargatas. EL mismo afio disefié los
interiores del departamento de los Romero Bresty el de Federico Klemm.

Desde 1971 dirigio distintos proyectos arquitectonicos en la provincia de Buenos Aires: el primero fue
la casa de los Romero Brest en City Bell y a éste le siguieron La casa colorada (1976), La casa amarilla
(1982) y La casa blanca (1983), en la localidad de Punta Indio. En 1973, con el apoyo del FNA, instalo
su taller - estudio. Su labor en el disefio grafico fue reconocida una vez mas en 1977, cuando obtuvo el
Primer Premio en el Festival Iberoamericano de la Publicidad. Un afio mas tarde, el proyecto de la casa
para Romero Brestintegro la muestra del MoMA Transformations in Modern Architecture.

Entre los afios 1980 y 1982 se desempefid como disefiador de la imagen grafica del Teatro San Martin.
Por su trabajo en esa institucidn, recibié el Premio Vigencia (1982). Un afio més tarde el Teatro Colén le



encargo su nueva imagen grafica e institucional.

Su primera retrospectiva, Edgardo Giménez. Desde el comienzo, se realizé en 1987 en el MAM; expuso
pintura, escultura, disefio y arquitectura. Ese mismo afio participd en Los afiches mds bellos del mundo,
exposicion de la UNESCO en el Grand Palais de Paris.

Desde mediados de los 90, su obra estuvo presente en la mayoria de las exposiciones antoldgicas sobre
los afos 60 en nuestro pais. En 1997, el Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires (MNBA) orga-
nizo unaretrospectiva de su obray lo distinguio con el Premio Leonardo. Dos afios mas tarde recibid una
mencion del jurado en el Premio Costantini. También en el MNBA (2000) mostro obra reciente en oca-
sion de la presentacion de un libro dedicado a su trayectoria, editado por la Fundacién Fortabat. Para la
Secretaria de Cultura del Gobierno de la Ciudad dirigi6 el area de Comunicacidn Visual en la via publica
durante 2000 -2004 y 2006 -2007.

En 2004, sus obras Cupido (1964) y La arafia blanca (1972-1997) ingresaron en la Coleccidn del Museo
Nacional de Bellas Artes, seccion Arte Siglos XX y XXI, donadas por el artista.

En 2008 realizé la muestra Arte y calles, una experiencia comunicacional en la ciudad de Buenos Aires,
en Fundacion Centro Cultural Altos de Chavén, Republica Dominicana. Alafio siguiente particip6 de una
exposicion colectiva de esculturas en el marco de la XIl Bienal Internacional de Arquitectura, en el Cen-
tro Cultural Recoleta yrealizo lainstalacién Esta noche no, junto a Diego Figueroa, en el Centro Cultural
de Espaia en Buenos Aires. Durante ArteBA 2010, en el espacio de consagrados, con el patrocinio del
Patio Bullrich, reconstruyd la instalacion que hiciera en 1967 para la pelicula Psexoandlisis, de Héctor
Olivera. Ese mismo afio hizo su muestra individual Boomerang, en Braga Menéndez Arte Contempora-
neo; fueinvitado al sector esculturas de Expotrastiendas, en La Ruraly formd parte de la gran exhibicién
antolégica Pop! La consagracion de la primavera, en el Espacio de Arte de Fundacién OSDE.

Enel2072realizé en el Centro Cultural Borges la mega-instalacion Fiesta en el cielo, para la Asociacién
Argentina de Aeronavegantes; y particip6 de la exhibicién Pop, realismos y politica, que se mostré en
Fundacién Proa (Buenos Aires) y el Museu Oscar Niemeyer (Curitiba, Brasil), e itineré durante 2013 por
la GAMeC - Galleria d’Arte Moderna e Contemporanea di Bergamo (Italia) y el Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro (Brasil).También en el 2013 dio los toques finales a su autobiografia, Carne Valiente y
a un libro sobre Marta Minujin, ambos de préxima aparicion.

Edgardo Giménez vive y trabaja en Buenos Aires.












